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Medunarodni sastav ansambla
Musica Adriatica: Sara Dodig
Bauci¢ (umjetnicka voditeljica
i dirigentica), Carl Demonet

ie); Anna Lachegy (viola
), Meneka Senn
i %r ), Talitha Cumi Witmer

S0
eorha)sYonathan van den

Brinkbas-bariton), Rosemary
Car QI s (sopran), Eric
SchlossSbeégr{kontratenor) i
ilipe Neves Curral (tenc

Prva integralna izvedba moteta Ivana Lukacéiéa iz njegove jedine sasvim sac¢uvane zbhirke, Sacrae
cantiones, 4. prosinca 2019. u splitskoj katedrali sv. Dujma

vane Lukacicu,

dobro dosao u 21, stolecel

Kompletnu su zbirku izveli i za CD snimili novoosnovani medunarodni ansambl Musica Adriatica i njihova voditeljica, dirigentica

Sara Dodig Baucic¢

rie  Cetii  stolieca
objavlien je pravi biser
barokne glazbe i jedi-
na cjelovita sacuvana
zbirka Ivana Lukacica
koja u 27 moteta u sat
vremena glazbe prikazuje toga hrvat-
skog skladatelja kao majstora polifoni-
je. Sacrae cantiones (Svete pjesme) na-
mijenjene su bogosluzju, pa su tekstovi
preuzeti iz Biblije ili liturgijskin crkvenih
knjiga, osim dva moteta s tekstom ne-
poznatoga podrijetla. »Djelomic¢no je
nepoznato autorstvo, ali je tekst i dalie
duhovne tematike«, objaSnjava idejna
zaCetnica i umjetniCka voditeljica an-
sambla Musica Adriatica, dirigentica
Sara Dodig Bauci¢. Zbog oskudnih i
tesSko dostupnih podataka o Lukacice-
VU Zivotu, autora primarno upoznajemo
izvodedi i sluSajuci njegovu glazbu.

Poznato je da je Ivan Lukaci¢ roden
u Sibeniku oko 1585., gdie se poceo
glazbeno obrazovati; nakon toga se
Skolovao u Italii. U domovinu se vraca

1618. godine i do smrti, 30 godina, bo-
ravi u Splitu. Djelovao je kao gvardijan
samostana sv. Frane na Obali te kao
kapelnik u katedrali sv. Dujma pa prva
integraina izvedba zbirke Sacrae can-
tiones nie mogla pronaci adekvatnii
prostor. Lukacicev rad i vaznost njego-
ve zbirke u kontekstu hrvatske glazbe
isticali su i uvazeni hrvatski muzikolozi,
poput Dragana Plamenca i Josipa An-
dreisa, a zahvaljujuci vjestoj transkripci-
ji i rekonstrukciji bassa continua muzi-
kologa i akademika Ennija Stipcevica,
moteti su od 1986. spremni za izvedbu
u suvremenosti. lako se pojedini Cesto
izvode, poput Quam pulchra es, Canite
et psalite i Panis Angelicus, a odabrani
su snimljeni i na nosacima zvuka 1971.
za Jugoton te 1993. za Musica sacra,
trebalo je proci Cetiristo godina do niji-
hove integracije. »Otkad sam doSla u
doticaj s tom zbirkom, bila sam fasci-
nirana. Pocele su se radati ideje. lako
sam neke motete ve¢ izvodila, Zelja mi
je bila postici cjelovitost, jer ih nigdije ni-
sam mogla ¢uti sve u nizu, ni snimljene,
ni uzivo«, objasnjava svoj pocetni im-
puls Sara Dodig Baucic.

Studij dirigiranja u Utrechtu za Saru
Dodig Bauci¢ nije urodio samo novim

Spoznajama, nego i planovima za no-
ve projekte. Nakon razgovora s kolegi-
com iz Nizozemske, razvila je suradnju
s profesionalnim glazbenicima educi-
ranim za izvedbu stare glazbe. Devet
glazbenika sedam nacionalnosti pove-
zanih ljubaviju prema staroj glazbi i Ni-
zozemskom kao bazom postaje Musi-
ca Adriatica: Sara Dodig Bauci¢ (umijet-
nicka voditeljica i dirigentica), Carl De-
monet (orgulie), Anna Lachegy (vio-
la da gamba), Meneka Senn (sopran),
Talitha Cumi Witmer (teorba), Yonathan
van den Brink (bas—bariton), Rosemary
Carlton-Willis (sopran), Eric Schlossbe-
gr (kontratenor) i Filipe Neves Curral (te-
nor). lako je rije¢ o glazbenicima spe-
cijaliziranima za povijesno obavijeSte-
nu praksu izvodenja, do ovoga projek-
ta nisu se susreli s baroknim tekovina-
ma iz Dalmacie pa ih je »trebalo poudi-
ti i osvijestiti 0 znaCenju stare hrvatske
glazbes, istice Sara Dodig BauCi¢. An-
sambl je osnovan 2019. godine u Splitu
s ciliem izvodenja, predstaviianja i oZiv-
llavanja glazbe koja potjece s jadran-
ske obale. Probe za prvi projekt, cje-
lokupnu izvedbu zbirke Sacrae cantio-
nes, pocele su u Nizozemskoj, Cijle im
je partnerstvo omogudilo prostorije za
viezbanje. Druga faza rada odrzala se

u Splitu, gdje su glazbenici boravili pet
dana pripremajuci se za koncert 4. pro-
sinca 2019. u katedrali sv. Dujma, kojije
privukao brojnu publiku.

U tako zahtjevan i hvalevrijedan projekt
uloZzeno je mnogo truda i vremena, a
najveci zahtjevi, prema Sari Dodig Ba-
ucic, bili su: »... organizacijski, pocev-
§i od prikuplianja sredstava za izvedbu
projekta, preko izbora izvodaca za an-
sambl, do realizacije. Priprema izvedbe
za mene je bila izazov u svakom pogle-
du; rad s ansamblom na profesionalnoj
razini drukgiji je od onog s amaterima.
To zahtijeva izvrsnu pripremlienost, od
povijesnih i muzikoloskih Cinjenica do
analitike i kreativnog rada s izvodacima
tijekom sazrijevanja materijala. Takva
glazba ne Zivi u samodi sobe, jer u par-
tituri ne piSe sve ono $to se izvodi. Ko-
lege su bili oduSevljeni i jedva ¢ekamo
novi susretl« Umjetnicka voditeljica pro-
jekta objasnjava i zasto se odlucila na
medunarodnu suradnju, posebno za
kolege iz zemlje tulipana: »Nizozemska
je jedna od kolijevki povijesno osvijeste-
ne prakse izvodenja te je strukturirano
raslojava, zahvaljujuéi éemu sam dobila



ara Dodig Baucic za

Cantus otkriva sve
ljepote i izazove koje zbirka
nosi

novo poimanie stare glazbe. Zeliela
sam sjediniti svoju tradiciju i poveza-
ti je s aktualnim praksama povijesne
izvedbe.«

Kao asistentica na Odsjeku za glaz-
benu teoriju, kompoziciju i pedago-
giju na Umijetnickoj akademiji u Spli-
tu, Sara Dodig Bauci¢ u bliskom je
kontaktu s buducim profesionalci-
ma, a kako »na mladima svijet osta-
je«, provjerili smo njihovo zanimanje
za ranu glazbu. »Studenti su opce-
nito zainteresirani za razlicite stilove
i vrste glazbe, ali im nedostaje proje-
kata kojima bi nadoknadili izostanak
specijalistickog studija za ranu glaz-
bu u Hrvatskoj. Stare se glazbe u
studijskim programima doti¢emo vi-
Se u poviiesnom i analitickom smislu,
a manje u izvodackom. Potreban je
impuls kojim ¢e izi¢i iz klasi€nog pro-
grama i norme. Polako ulazimo u taj
svijet otvarajuci vrata bududim istra-
Zivanjma.« Trebaju li se LukaCicevi
moteti promatrati samo u povijesno
osvijeStenoj izvedbi ili mogu dobiti
novo znacenje u 21. stolie¢u? »Od-
nos prema partituri uviiek je zanimljiv,
jer interpret moZe imati drugaciju vizi-
ju od skladatelia, pa je glazba uviek
uhvaceni trenutak i aktualna u vre-
menu. Katkad suvremenu partituru
osje¢amo kao blisku, $to moze blije-
djeti kako idemo stolje¢ima unatrag.
Znamo |i kako se tada izvodilo? Jesu
li skladatelji zapisivali sve to su htje-
i da se izvede? Nekad nije bilo po-
trebe za oznakama odredene dina-
mike ili ukrasa, jer su se oni podra-
zumijevali. Kod Lukaci¢a neka mje-
sta nisu detaljno Sifrirana, ali se zbog
konteksta podrazumieva odredena
interpretacija. Suvremeni interpret
ne treba nuzno biti netko tko ce se
povijesno prebaciti u odredeno raz-
doblje, nego Covjek u svojem vreme-
nu koji e reagirati na povijesnu zbi-
lju i biti sviestan konteksta nastanka
glazbenog djela. Zato je tu znanost
i istrazivanje koji Ce dati tezinu povi-
jesnoj osvijeStenosti u praksi.« One
koji nisu mogli biti na koncertu, si-
gurno Ce razveseliti informacija da je
Musica Adriatica snimila sve motete
iz Sacrae cantiones za novi album.
Ivane Lukacicu, dobro doSao u 21.
stoliece!

Uz 400. obljetnicu tiska jedinog sacduvanog opusa jednoga od prvih hrvatskih

skladatelja

Lukacic¢eve Sacrae
cantiones u novim
interpretacijama

lvana Lukaci¢a (15685. — 1648.), istaknutu figuru hrvatskoga glazbenog baroka, mnogi nazivaju

»0Cem hrvatske glazbe«

Pise: dr. sc. Ennio Stipcevic¢

rotekla 2020. godina
trebala je biti u znaku
obiliezavanja 400. go-
disnjice tiskanja zbir-
ke Sacrae cantiones
singulis, binis, ternis,
quaternis, quinisque vocibus concinen-
dae (Venetiis: Gardano, 1620, Ivana
Lukacica (Sibenik, oko 1585. — Split,
1648.), zbirke od 27 moteta za jedan do
pet glasova, uz orguliski Sifrirani basso

0§ je 1935. Dragan

Plamenac u predgovoru
prvoga notnog izdanja
zabiljeZio: »Svi moteti imaju
se pjevati bezuvjetno Citavi
u solistickom sastavu.« Nije
racunao na Cinjenicu da
predgovore malotko Cita!
Te rijeci nitko nije ozbiljno
shvatio sliedecih pola
stoljecal

continuo. Sveprisutna korona umijesa-
la se u predvideni itinerer obiliezavanja
Lukaciceve obljetnice. Ipak, i u takvim
je okolnostima ucinjen znatan pozitivan
pomak u poznavanju Lukaci¢eva djela.

Danas je Ivan Lukaci¢ jedan od naj-
poznatijin  starijih hrvatskin skladate-
lia, istaknuta figura hrvatskoga glaz-
benog baroka, koji je ne jedanput na-
zvan »ocem hrvatske glazbe«. Istina je,
medutim, da Lukaci¢ nije imao pravih
nasliednika, njegova je glazba vrlo br-
z0 nakon njegove smrti potonula u po-
svemasniji zaborav. Jo$ Julije Bajamon-
ti (uCeni polihistor, enciklopedist, zago-

vornik francuskoga prosvietiteljstva i
jedan od najobrazovanijih Hrvata svo-
jega doba, ujedno jedan od ponajbo-
ljih hrvatskih skladatelja druge polovice
18. stolie¢a) o nekadasnjem kapelniku
splitske prvostolnice i gvardijanu franje-
vackog samostana na Obali nije znao
nista. Ni drugi upuceni stariji hrvatski
bibliografi i glazbeni pisci (Sime Ljubic,
Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Franjo Ksa-
ver Kuhad) nisu slutili postojanje zbirke
Sacrae cantiones.

Vrijedi ovom prigodom reci da su od
sredine 16. do sredine 17. stolieca hr-
vatski skladatelji, kao i oni stranci ko-
ji su Zivieli i dielovali na hrvatskome tlu,
objavili oko 60 tiskanih glazbenih zbir-
ki, najvise u Veneciji, ali i u Rimu i BeGu
te u drugim vaznim europskim glazbe-
nim sredistima. Prve tiskare opskrblie-
ne pomi¢nim metalnim kalupima s no-
tama pojavijuju se u Zagrebu tek sredi-
nom 18. stolie¢a. Nemogucnost objav-
livanja u domoviniimala je, paradoksal-
no, i svoju dobru stranu. Naime, sve $to
su stariji hrvatski skladatelji objavijivali u
inozemstvu, kod uglednih nakladnika i
u konkurenciji sa suvremenicima, bilo
je ravnopravno uklju¢eno u europsku
glazbenu praksu renesanse i baroka.
Nikad prije ni poslije skladatelji podrije-
tlom ili umijetnickim djelovanjem vezani
uz hrvatske krajeve nisu bili tako snaz-
no prisutni na europskome glazbenom
trzistu.

Lukadiceve Sacrae cantiones u do-
macoj glazbenoj historiografiji zauzi-
maju posebno mjesto. Rijeima Dra-
gana Plamenca, prvoga koji je u jed-
nom novinskom &lanku 1934., a po-
tom i prigodom koncerta, odrzanoga
potkraj 1935. godine u dvorani Hrvat-
skoga glazbenog zavoda, zabilezeno
je: »Dakle se ipak nije zatro svaki trag
domacem radu i djelovanju na ovom
umijetnickom podrudjul« Na spome-
nutom koncertu Plamenac je domacoj
publici (@ zahvaljujuci radijskom prijeno-
su i inozemnoj) prvi put predstavio ne-
ke od ponajboljih majstora hrvatske re-
nesansne i barokne glazbe (Andrija Pa-
tricij, Julije Skjaveti¢, Tomaso Cecchini,
Vinko Jeli¢, lvan LukaGi¢). Sva kasnija

notna izdanja (Andreisovo, lvan Luka-
Cic: Sesnaest moteta, Zagreb, 1970,; E.
Stip&evic, kriticko izdanje cjelovite zbir-
ke Sacrae cantiones, Padova, 1986.
te pretisak originala u izdanju Muzi¢-
kog informativnog centra iz 1998.) kao
da samo potvrduju Plamenceve iskaze
ushita i oduSeviienja.

U Splitu je, u organizaciji Katolicko-bo-
goslovnoga fakulteta i Umjetnicke aka-
demie Sveudilista, od 12. do 14. stu-
denoga  2020.

odrzan meduna-

Musica Adriatica

rodni  znanstve-

no-umjetnic- | Ivan Luka€ié:
ki simpozi lvan sacr_ae
Lukacic, kapel- | cantiones

nik splitske prvo-
stolnice (U povo-
au 400. godisnji-
ce izdanja zbirke

/ Udruga Schola
cantorum Split

Croatia Records /
Pastoral mladih SMN

»Sacrae cantio-

nes«.  Simpozi
je dobrim dije-
lom odrzan onlii-
ne, a zbog viru-
sne pandemiie
od nekih predvi-
denih tema i sa-
drzaja moralo se
odustati. To vise
treba  istaknu-
ti da je na spilit-
skom  simpoziju
bio predstavijen nosa¢ zvuka lvan Lu-
kacic: Sacrae cantiones, snimka koju
zahvaljuiemo mladoj dirigentici Sari Do-
dig Bauci¢ i ansamblu Musica Adriati-
ca. Taj nosa¢ zvuka postavio je nove
standarde i kriterije u doZivijaju Lukadi-
Geve glazbe.

Jo$ godine 1935. Plamenac je u iz-
danju Hrvatskoga glazbenog zavoda
objavio ediciju lvan Lukacic: Odabrani
moteti (1620) te je u predgovoru zabilje-
Zio: »... lako (je) odrediti kako treba da
se izvode LukaCiéevi moteti, Sto se ti-
Ce sastava izvodilackog tijela. Svi mo-
teti imaju se pjevati bezuvjetno Citavi u
solistickom sastavu.« Ako je suditi pre-
ma dostupnim zvu¢nim snimkama, na-
stalima na temelju spomenutog izdanja
iz 1935., te rijeCi nitko nije ozbilino shva-
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Danas napokon imamo
ansamble (Hrvatski
barokni ansambl, Antiphonus,
Projekt Lazarus i Musica
Adriatica) i glazbenike koji
mogu suvereno interpretirati
Sacrae cantiones, kao i djela
Francesca Uspera, Damjana
Nembrija, Tomasa Cecchinija

tio sliedecih pola stolie¢al Jedinu stil-
ski Cistu izvedbu, sluzeci se Plamence-
vim izdanjem iz 1935., pruzio je pozna-
ti britanski ansambl Pro Cantione An-
tiqua na LP-u Muzicke veceri u Donatu
(1978.). A britanski pjevaci zasigurno ni-
su Citali Plamenceve upute o interpre-
taciji rane glazbe; oni su to ionako vrlo
dobro znalil

Vo dugo, desetlie¢ima zapravo, do-
maci dirigenti i ansambli Lukaciceve
motete izvodili su kao zborsku glazbu.
Tako se dogadalo da su ne samo pe-
teroglasni moteti, poput Ex ore infanti-
um i Panis angelicus, nego i oni mono-
dijski, bivali prepusteni punom zvuku
Zbora. Dakle, potpuno u suprotnosti s
Plamencevim uputama da bi ti moteti
trebali biti izvodeni »bezuvjetno Citavi u
solistickom sastavu«! Trebao se pojavi-
ti novi narastaj dirigenata (Sasa Britvic,
Tomislav Facini) i novi ansambli (Hrvat-
ski barokni ansambl, Antiphonus, Pro-
jekt Lazarus), pa da se i u nasoj sre-
dini po&ne razmisliati o ‘poviiesno oba-
vijeStenom’ izvodenju barokne glazbe.
Pojavili su se kompetentni glazbenici
na orguljama i ¢embalu (Mario Penzar,
KreSimir Haas, Pavao Masic, Dario Po-
liak, Franjo Bilic), ali i sviraci chitarronea
i bas—gambe, tako da je stvorena jez-
gra pouzdanih interpreta basso conti-
nua. A Hrvatski barokni ansambl po-
stao je najvaznije domace okupljaliste
glazbenika na raznim baroknim glaz-
balima. Sve u svemu, danas smo u si-
tuaciji da imamo glazbenike koji mogu
suvereno interpretirati Sacrae cantio-
nes, kao i diela Francesca Uspera, Da-
mjana Nembrija, Tomasa Cecchinija...

Kao pandan Hrvatskom baroknom an-
samblu (koji je osnovao Sasa Britvic,
a posliednjih godina s uspjehom vo-
di Laura Vadjon), pojavilo se nekoliko
komornih vokalnih sastava, uglavnom
usredotocenih na renesansni i rano-
barokni repertoar. Kvalitetom se isti-
¢e ansambl Antiphonus, pod umjet-
nickim vodstvom Tomislava Facinija (u

sje¢anju su ostale njihove interpretacije
Lassovih duhovnih skladbi, kao i onih
svjetovnih Monteverdijevih), a sustav-
nom brigom o afirmaciji hrvatske baro-
kne glazbene bastine istice se komor-
ni ansambl Projekt Lazarus (tigkom
2020., primijerice, izveli su na koncerti-
ma kompletnu zbirku Sacrae cantiones
Cak Cetiri puta).

S glazbenicima instrumentalistima i vo-
kalnim solistima, upucenima u izvode-
nje barokne i renesansne glazbe, jo$
se snalazimo, premda se osje¢a da
pjevaCima nedostaje sustavnoga spe-
cijalistickog usavrSavanja. Dovoljno je
spomenuti da u Hrvatskoj nemamo
ni jedan profesionalni ansambl spe-
cijaliziran za izvodenje srednjoviekov-
ne glazbe. Prvi i ujedno posliednii ta-

YouTube internetskoj stranici Lukacicev
Quam pulchra es u interpretaciji sku-
pine vokalnih i instrumentalnih solista,
znalaCki vodenih dirigentom Tomisla-
vom Facinijem).

Naposlietku, potrebno je reci nesto i o
notnim izdanjima Sacrae cantiones. Uz
prvo Plamencevo izdanje, on je sém u
predgovoru napisao da je »za praktic-
nu uporabu«. Drugim rijeima, uz svo-
ju transkripciju, Plamenac je dodao niz
suvremenih oznaka za izvedbu (largo,
cantabile itd.), kojih u izvorniku i uop-
¢e u ranobaroknim notnim zapisima
jednostavno nema. U doba objavijiva-
njaizdanja Odabrani moteti (1935.) Pla-
menac je ve¢ imao znatnu svjetsku re-
putaciju kao vrsni paleograf, reputaciju
koju je ponajvise dugovao kritickom iz-

Ansambl Musica Adriatica prikazan u knjizici uz CD s integralnom snimkom zbirke Sacrae
cantiones lvana Lukaci¢a nacrtao je akademski slikar Marin Bau¢ic

kav ansambl bio je Universitas Studio-
rum Zagrabiensis, koji je osnovao Igor
Pomykalo. Govorim to iz prve ruke, jer
sam i sém bio ¢lanom toga ansambla.
Bilo je to prije skoro 40 godina.

Miladoj dirigentici Sari Dodig Baucic i
ansamblu Musica Adriatica nedvojbe-
no je trebalo odluénosti i hrabrosti kad
su se odiucili objaviti nosa¢ zvuka lvan
Lukacic: Sacrae cantiones. Odabrali
su, naime, teZi put. Izvedba je prepu-
Stena iskljucivo vokalnim solistima, uz
obvezni orguliski continuo. Nisu ekspe-
rimentirali s drugim prate¢im glazbali-
ma, koji su inace u takvoj ranobaroknoj
vokalnoj crkvenoj glazbi uviigk mogu-
¢a i legitimna opcija (usp. primjerice na

danju polifonih misa slavnoga majstora
nizozemske Skole Johanna Ockeghe-
ma. Mislio je Plamenac da ¢e izdanjem
Odabrani moteti pojednostavniti recep-
ciju Lukaciceve glazbe, to vise Sto je
predgovor obogatio preciznim zabilies-
kama o izvodenju te glazbe. Nije racu-
nao na Cinjenicu da predgovome tek-
stove u notnim izdanjima malotko Cital

Josip Andreis prihvatio se zadatka da
iz Plamencevin rukopisnih transkripci-
ja pripremi notno izdanje . Lukacic: Se-
snaest moteta, pokazavsi pritom ne-
snalaZenje u redakturi. Osobito se to
vidi u realizaciji Sifriranoga orguljskog
continua. Andreis je bio dobrodusni
bard hrvatske glazbene historiografije,
na njegovim su knjigama odrastali na-
rastaji glazbenika i glazbenih pisaca, ali

Vjerojatno nikad necemo
sa sigurnoSéu znati kako
su stari majstori izvodili
notno zabiljezenu glazbu, ali
mozemo biti prilicno sigurni
da nisu izvodili samo ono Sto
U notama pise

taj njegov paleografski izlet mozda za-
sluzuje opsezniji kritiCki elaborat. No ne
na ovome mijestu i ne od autora ovih
redaka.

Moram spomenuti i izdanje Sto sam ga
pripremio za franjevackog nakladnika iz
Padove. Nakladnik je od mene oceki-
vao da dionicu orguljskog continua ‘re-
aliziram’, tj. da ispiSem, uvjetno rec¢eno,
svirku u lijevoj ruci. Naposlietku, Muzic-
ki informativni centar objavio je 1998.
reprint unikata u Krakovu sacuvanoga
prvotiska LukaCicevih Sacrae cantio-
nes. Tek tim MIC-ovim izdanjem, ne-
optereéenim kasnijim redaktorskim in-
terpretacijama i zahvatima u tkivo not-
nih zapisa, otkrio se izvornik Lukacice-
va skladateljskog duktusa u punini svo-
je jednostavne liepote. Taj reprint, usu-
dio bih se redi, vratio je Sacrae cantio-
nes Ivanu Lukagicu.

Na kraju, osvrmuo bih se na CD ansam-
bla Musica Adriatica i Sare Dodig Bau-
¢i¢. Taj najnoviji nosac zvuka Lukacice-
vih moteta donosi vokalne dionice vje-
$to izbalansirane, a solistima je prepu-
Stena sloboda da u kadencama dodaju
pokoji ukras iz arsenala ranobaroknin
afektivnih formula. Dakako da ‘povije-
sna obavijeStenost’ nema ekskluzivnih
prava na ‘ispravnost’ glazbene inter-
pretacije. Takva ispravnost jednostav-
no ne postoji, nikad i nije postojala. Uz-
gred, Lukaciceve motete zasigurno su
drukcile izvodili poGetkom 17. stolie¢a
na hrvatskom priobalju, u Veneciji ili u
njemackim gradovima (u koje je u dvije
popularne antologije dospjelo ukupno
Sest moteta, preuzetih iz Sacrae can-
tiones). Sara Dodig Baucic i njezin an-
sambl pruzii su nam vjeran priienos
izvorne notne slike. Mozda najvjerniji
dosad! U takvoj interpretaciji vidim do-
sta neoslobodene kreativnosti. Svoje-
dobno je jedan znalac rekao: »Vjerojat-
no nikad ne¢emo sa sigurnosScu znati
kako su stari majstori izvodili notno za-
biliezenu glazbu, ali mozemo biti prilic-
no sigumi da nisu izvodili samo ono $to
U notama pise.«



